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mouvement Seiz Breur
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Le mouvement artistique Seiz Breur
féte cette année son centenaire. Pour
mieux comprendre son éclosion en
1923, replongeons-nous dans le
contexte de I’époque : au début du
20¢ siecle, ’art breton, ¢’était quoi ?
Quand on regarde les revues de
I’époque, il y a une question qui
revient souvent : « Existe-t-il un art
breton ? » Ceux qui s’attachaient
au pittoresque trouvaient qu’il y
avait en Bretagne quelque chose de
I’ordre de la maladresse, une intrusion
de la paysannerie dans la création
artistique. Quelque chose capable
de charmer le visiteur et le touriste,
mais pas de s’inscrire dans un courant
artistique majeur. La fin du 19 et le
début du 20¢, c’est aussi I'invention
du tourisme moderne. Et que veulent
les touristes ? lls veulent trouver
en Bretagne ce qu’on va chercher
aujourd’hui au Kenya, c’est-a-dire
quelque chose d’inattendu, d’exo-
tique, différent de ce qu’on connait...
A I’époque, la Bretagne, C’est ¢a. Dans
la région, certains vont en profiter en
inventant, par exemple, des meubles
ot on sculpte des Bretons en costume,
ce qui n’avait alors jamais été fait.
Il s’agit de “bretonneries” que les
fondateurs du mouvement Seiz Breur
détestent, en tant que jeunes Bretons

arnenez en 1935
et en tant que jeunes artistes. De leur
point de vue, c’est ce qui va folkloriser
la Bretagne et la tuer.

Quand le mouvement se crée, il se
revendique comme breton et moderne
ala fois. Comme si ces termes ctaient
antagonistes. ..

Aujourd’hui, ¢a parait banal de
dire “réinventer la Bretagne”, mais
il faut savoir ce qu’était la région
dans les années 1920. Sur les cartes
de géographie au début du 20° siecle,
¢’était marqué “landes”, “blé noir”
et comme seule activité industrielle
“papier a cigarette” a Ergué-Gabéric.
La Bretagne était vue comme une
terre du passé. Quand on I’évoquait,
¢’était pour ses archaismes, comme
un témoin archéologique du vieux
monde. Pour les membres des Seiz

«lls considerent que la vie
doit étre saisie par I'art »
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« INTEGRER LA MODERNI
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Breur, il existe une idée qu’on peut
se réinventer et intégrer pleinement
la modernité sans se renier, alors que
généralement on posait les choses en
alternative : soit on se complaisait
dans des attitudes archaiques, soit
on balayait tout ¢a et on adhérait a
une modernité qui faisait du passé
table rase. Leur idée était qu’il y a
une troisieme voie.

Qui étaient les membres de ce mou-
vement ?

Parmi les fondateurs des Seiz Breur
(“Sept freres” en breton, nom issu
d’un conte populaire du pays gallo,
ndlr), il y a Jeanne Malivel, René-
Yves Creston, Suzanne Candré-
Creston, Georges Robin... Ils sont
peintres, sculpteurs, graveurs, illus-
trateurs, décorateurs... La plupart
d’entre eux se rencontrent a Paris,
un peu par hasard dans des cours
de breton du soir a la Sorbonne.
Influencés par les grands mouve-
ments artistiques qui traversent le

Collection particulié

E SANS SE RENIER »

continent (en particulier les Renais-
sances nationales en Europe centrale
et nordique), ils décident de se revoir
en Bretagne en 1923. D’abord a
Locronan ou se tient la Troménie.
ls veulent voir ce spectacle qu’on
leur a décrit comme fantastique.
Puis au pardon du Folgoét (qui est
toujours aujourd’hui un des plus
grands pardons de Bretagne) ou i
sont éblouis par les costumes. Ce
qui était chez eux une idée vague
devient alors une évidence : il y a
1A une civilisation qui s’exprime. Ils
sont époustouflés. Cela leur permet
de se convaincre que ce qu’ils avaient
imaginé de facon un peu enthou-
siaste a toute sa raison d’étre. Ce qui
lance officiellement le mouvement
Seiz Breur.

Avec en ligne de mire ’Exposition
internationale des arts décoratifs
et industriels modernes de Paris
en 1925...

Ils s’embarquent dans cette aventure

)

mais c’est un pari. Ils n’ont aucune
référence et tout le monde les traite
de gamins. A part Jeanne Malivel
qui est un peu plus dgée, ils ont tout
juste la vingtaine. Mais ils ne se
dégonflent pas. René-Yves Creston
(qui démontre déja sa capacité a
monter des coups contre vents et
marées, avec un génie des relations
publiques qui le caractérise) a un
ami architecte qu’il sollicite. Ils
déposent alors un projet de pavillon
de la Bretagne. Bien sar, ils n’ont
pas les moyens financiers mais vu
qu’ils attirent déja I"attention, les
organisateurs du pavillon (avec
Iartiste Jean-Julien Lemordant a
leur téte) se rendent compte qu’il
ne peuvent pas les rejeter. On leur
accorde donc une place. Ils ima-
ginent alors la piéce principale,
nommée 1’Osté (ci-dessus, ndlr),
qui représente une salle d’auberge
a la campagne (on y retrouve un
buffet, une bonnetiére, une table,
des chaises, un banc, des ustensiles

Dessin 4 I’aquarelle et a 'encre, René-Yves Creston, 1925. Adagp, Paris, 2023

ménagers, des tentures murales....
Cette picce rappelle 'agencement
d’une maison traditionnelle de
Haute-Bretagne mais les meubles
affichent un style tres moderne : des
formes schématisées et des décors
de lignes brisées qui rappellent des
effets de facade du courant artis-
tique allemand du Baubaus, ndlr).
Inspirés par le mouvement anglais
des Arts and Crafts, il considerent
que la vie doit étre saisie par I'art.
Cela passe par la production de
textiles, de céramique et donc de
mobilier pour réinventer 'ordinaire
breton. Le meuble est un moyen
de rentrer chez les gens de facon
forte et d’inscrire cette recherche
de modernité.

Ils revendiquent le fait de conci-
lier inspiration bretonne et esprit
moderne. Cela constitue-t-il le fil
rouge de leurs créations ?

[ls sont convaincus que la Bretagne
est capable de digérer tout ce que
|"Histoire lui propose. Ils sont aussi
portés par une idée de I"architecte
Le Corbusier qui disait : “Il faut
construire un folklore pour notre
temps.” Cela voulait dire qu’il ne
fallait pas imiter la paysannerie,
mais qu’il fallait regarder dans la
paysannerie la capacité a produire
un folklore, c’est-a-dire des valeurs
partagées, une capacité a faire
unité autour d’idées pertinentes et
modernes au moment ot elles sont
créées. Comprendre ce mécanisme et
en assumer I’héritage. C’est d’abord
cet esprit, plus qu’une esthétique
commune, qui unit ces artistes et
qui définit le mouvement Seiz Breur.

Recueilli par Julien Marchand
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« EMBELLIR LE QUOTIDIEN

~ DELEURS CONTEMPORAINS

Pluridisciplinaire, le mouvement
Seiz Breur se concentre dés sa
création sur le domaines des arts
appliqués. Dans les années 1920, le
terme “designers” n’est pas encore
utilisé, mais ces jeunes créateurs
s’inscrivent pleinement dans cette
démarche, celle de penser et de
concevoir des objets du quotidien. « I/
y a cette idée théorisée par William
Morris des Arts and Crafts qui dit
qu'il n’y a pas que le “grand art” et
que les arts doivent étre partout. Que
ce que nous manions dans notre vie de
tous les jours doit étre caractéristique
de cette subtilité qui caractérise
la civilisation », contextualise
I’historien Daniel Le Couédic.

Des préceptes qui ne quitteront pas
Jeanne Malivel et ses acolytes. Pour
les Seiz Breur, dessiner des assiettes,
imaginer des motifs de tissu ou
sculpter un fauteuil est un choix tout
sauf anodin. « Leur philosophie,
c’est d’embellir le quotidien de
leurs contemporains, pose Pascal
Aumasson, historien de I’art, ancien
conservateur dans plusieurs musées
de la région et auteur de 'ouvrage
Seiz Breur : pour un art moderne en
Bretagne paru en 2017 aux Editions
Locus Solus. Il se détachent de toute
idée d’un art du luxe ou pour la
haute société : leur objectif est de
fabriquer des objets populaires. Pour
faire en sorte que le peuple breton
ne soit pas a l'écart du “beau”. »
Avec comme premier medium de
prédilection : le textile. Avant de
fonder le mouvement, ils avaient
méme d’abord songé a la création
d’un journal des modes bretonnes
(intitulé Ar Mod). Un projet porté
par Jeanne Malivel et Suzanne
Candré-Creston (dont les étoffes
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imaginées il y a cent ans n’ont
rien perdu de leur puissance et de
leur fraicheur), mais qui ne verra
cependant pas le jour.

Pour la réalisation du mobilier, si
les Seiz Breur comptent dans leur
rang e

a présence d’ébénistes d’art
(Gaston Sébilleau, Joseph Savina,
Christian Le Part...), c’est vers les
faienceries de Quimper qu’ils se
tournent pour confectionner leurs
céramiques qu’ils ont préalablement
dessinées. « Ils vont ainsi entrainer
la maison Henriot vers des formes
auxquelles elle ne pensait sans doute
pas avant, loin de son personnage
de “petit Breton” qu’elle utilise
alors beaucoup », ajoute Pascal
Aumasson.

Conservateur au Musée de la faience
a Quimper, Bernard Verlingue
confirme : « L’apport des Seiz Breur
a la faiencerie quimpéroise ne se
mesure pas quantitativement. 1l y
a eu au final peu de pieces, c’était
des petites séries. Pour autant, leurs
céramiques ont été extrémement
importantes par la nouveauté et
la modernité qu’elles affichaient. »

Pichet, Suzanne Candré-Creston, 1924. Collec. Musée departemental breton

Multipliant les techniques et les
supports, les artistes du mouvement
s’aventurent sur différents terrains.
Une diversité dans la création qui
rend plus que difficile la question
suivante : existe-t-il un style Seiz
Breur ? « Il faut avant tout rappeler
que ce courant se présente comme
une fraternité. Ce n’est ni une
école ni une académie, il n’y a ni
enseignement ni régles. Chaque
membre garde son indépendance et
sa liberté de production », explique
Pascal Aumasson pour qui il est
plus juste de parler de conceptions
artistiques que de consignes de style
chez « ces jeunes artistes intrépides,
promoteurs d’une certaine forme
de métissage entre tradition et
modernité ».

Cest ainsi qu’ils vont rendre visible
différents symboles bretons et
celtiques, en les stylisant et en les
schématisant. « Ils ont peu utilisé le
triskel et ’hermine — a part pour leur
logo —. En revanche, I’lbevoud (une
forme de croix spiralée, ndlr) revient
régulierement, ainsi que les motifs
de dents de scie et de triangles qui
font référence au soleil celtique »,
illustre ’historien de I'art.

Pour Saphyr Creston, petite-fille
de René-Yves et autrice d’une
theése sur son grand-pere (qui fera
’objet d’une publication cette
année aux Editions Ouest-France),
les différents portraits de saints
représentent bien I’esthétique du
mouvement. Une série a laquelle
de nombreux membres (Creston,
Candré, Péron, Langlais, Robin,
Malivel...) ont participé et ou,
finalement, I'unité se fait dans la
diversité. Mais au-dela des ces
réinventions de figures et de signes
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existants, les membres des Seiz Breur
s'illustrent également dans la recherche
de formes abstraites. A I'image des
céramiques réalisées par Jeanne
Malivel chez Henriot, en particulier
son fameux service de table jaune et
noir (ci-dessus). « Des pieces en totale
rupture », juge Daniel Le Couédic.
Ou encore, selon Pascal Aumasson,
le service bleu et jaune imaginé par
Suzanne Candré-Creston et René-Yves
Creston (ci-contre). « C’est coloré,
géométrique, dynamique, presque
cinétique... Pour eux, ¢’était ¢a le décor
breton par excellence. Can’a rien de
figuratif breton mais leur idée est que
ca le devienne par ruissellement, par
immersion progressive, par capillarité
d’une production a l'autre. »

«DES PIECES EN TOTALE RUPTURE »

Broche, Pierre Péron, 1936. Collec. Musée de Bretagne

Assictte, Jeanne Malivel, 1925. Collec. Musée dép. breton
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Modeéles de ports a beurre, Suzanne Candré-Creston. Collection particulicre
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Sant Jili, Xavier de Langlais, estampe, 1930. Collec. Musée de Bretagne
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- — «L’IMPORTANCE DU MANIFESTE

Cette volonté de renouveler I'image
populaire et de faire de la Bretagne
une terre pleinement dans son temps
j  traduit un engagement politique.
Cela fait des Seiz Breur plus qu’un
“simple” courant esthétique.
« Beaucoup de ces artistes se sont ins-
crits, directement ou indirectement,
dans le champ politique, mais pas
dans le sens politicien, précise Daniel
Le Couédic. Ils avaient une réflexion
sur ’état de la societé et sur ce qu’elle
devait étre a leurs yeux. Le tout a
un moment oit la Bretagne pouvait
“s’éteindre”. A cette époque, il n’y
avait pas vraiment d’avenir pour la
région : ¢’était soit le tourisme, soit
devenir une sorte de conservatoire
| dupassé. »
Totem de cet engagement et outil
pour toucher un public plus large, la
revue illustrée Kornog sera éditée de
1928 a 1931. « Ce qui est important
chez les Seiz Breur, c’est le manifeste,
presque plus que I’ceuvre en elle-
méme, estime Saphyr Creston. I/
y avait une volonté de passer par
la revue pour se faire connaitre et
diffuser leurs idées. Et quand on lit
les textes de Kornog, on est claire-
| ment dans une opposition a Paris
et aux jacobins. »
Un positionnement qui les rappro-
chait des mouvements autonomistes.
« Parmi les membres fondateurs,
Jeanne Malivel (qui décédera en
1926, emportée par la maladie,
| ndlr) avait notamment illustré un
livre de Jeanne Cécile Danio qui
était une critique virulente de I’Etat

«Tous plus ou moins proches

Jeanne Malivel
frangais dans I’Histoire, indique Pas-
cal Aumasson. A différents niveaux,
tous étaient plus ou moins proches
de ce courant. Méme s’il faut préciser
que le mouvement en tant que tel ne
prend pas une position qui oblige
ses adhérents. »

« Un amalgame »

Un positionnement que les Seiz Breur
tiendront également au moment de
la Seconde Guerre mondiale. « Sous
Poccupation, René-Yves Creston fait
le nécessaire pour faire connaitre la
ligne officielle du mouvement qui
est de ne pas prendre position. 11
n’y aura ni accord avec les autorités
allemandes ni avec le gouvernement
de Vichy. Les engagements de cha-
cun se font alors a titre individuel »,
ajoute I’historien de I’art.

du courant autonomiste »
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Quelques membres (« qui s’accom-
modent de la situation et qui pensent
qu’il faut en tirer partie a la fin de la
guerre, quelle que soit son issue »,
précise Daniel Le Couédic) se rap-
prochent du Parti national breton
(PNB), organe indépendantiste
d’extréme droite qui bascule dans la
collaboration avec les Allemands. A
I'image notamment de Yann Goulet
(condamné a mort par contumace a
la Libération) ou de Christian Le Part
(ardent soutien du PNB, a
par la Résistance).

« Des comportements qui doivent
étre condamnés pour une poignée
d’entre eux mais il ne faut pas mettre
tout le monde dans le méme pa-
nier », insiste Daniel Le Couédic
qui rappelle que les Seiz Breur ont
aussi compté des résistants. Comme

iné

a

I’ébéniste Gaston Sébilleau (qui s’est
illustré dans une filiere d’évasion
de prisonniers de guerre) ou encore
René-Yves Creston. « Il a fait partie
du réseau du Musée de I’'Homme a

Paris. Il a pris des risques pour cela et
a fait des mois de prison. Et méme s’il
a pu rester en contact avec des person-
nalités pas tres claires du mouvement
breton (Roparz Hemon notamment,
ndlr), il se plagait clairement a gauche,
il w’y a aucune ambiguité », affirme
sa petite-fille Saphyr.

Si la fin des Seiz Breur en 1947 s’ex-
plique par des divergences importantes
entre ses membres (« pour faire poids,
ils étaient ouverts a un trop grand
nombre de personnes : des musiciens,
des écrivains... et méme un médecin !
Il n’y avait plus vraiment de ligne
directrice », précise Pascal Aumas-
son), cette période clivante y a aussi
contribué. Les accusations de colla-
boration entacheront la fraternité et
contribueront a la faire tomber dans
I’oubli a Papres-guerre. « Un amal-
game et un discrédit » que Daniel Le
Couédic estime injuste : « A cause des
égarements de quelques-uns, on a jeté
l"opprobre sur tous ceux qui s’'ins-
crivaient dans ce mouvement. » J.M

Union de la Bretagne a la Fran

v

L-R-21-3589 et L

Adobestock - Licence spectacie

&

I MY @mmzzmm

tales
o THE

-

6,

DES

GRAND OUEST

B

@

&

Trop Tard

[

bk
u vivant

7 avril.

AU COUVENT
JACOBINS
RENNES

fondation ﬂ

fasSo

10 mars.
ATRE NATIONAL DE BRETAGNE

RENNES

8 avril.

PALAIS DU
GRAND LARGE
SAINT-MALO

=
MINSTER
DELA CULTURE

\ ORCHESTRE
“ NATIONAL

DE BRETAGNE

BZH

DanielsNina

Ville et Métropole




Joseph Savina

/ DOSSIER

— « DU REFOULEMENT A LA FIERTE

Si le mouvement a été rangé aux
oubliettes au sortir de la guerre, ses
membres ont continué a exercer cha-
cun de leur ¢oté. Toujours dans le
domaine de I’art, citons notamment
Joseph Savina qui s’associera avec
’architecte Le Corbusier, devenant
son sculpteur. « Dans tous les grands
musées du monde, on retrouve ainsi
ses ceuvres », se réjouit Daniel Le
Couédic. Ainsi que dans des domaines
nouveaux, comme I’ethnologie. René-
Yves Creston partira ainsi en cam-
pagne au Groenland et aux fles Féroé.
«Ilyaétudié la chasse aux oiseaux et
aux cétacés, les costumes, les chants
traditionnels... Toute cette période
a été tres riche dans sa carriere »,
éclaire Saphyr Creston.

Quid des ceuvres estampillées Seiz
Breur ? C’est seulement a partir des
années 1980 qu’elles commenceront
a sortir de 'ombre. Non sans mal.
Conservateur au Musée de la faience
a Quimper, Bernard Verlingue est le
premier a avoir monté une exposition
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consacrée a ce courant. C’était en
1993. « Je me souviens que ma mere
m’avait demandé pourquoi je faisais
un truc de collabo, s’en amuse-t-il
avec le recul. Mais c’était un mouve-
ment qui méritait d’étre réhabilité.
Jusqu’alors, les pieces n’étaient pas
du tout valorisées, les faienceries les
avaient toujours mais elles étaient
mises au rebus. »

Ayant piloté la grande exposition
dédiée au Seiz Breur au Musée de
Bretagne en 2000, Daniel Le Coué-

Un regain d’intérét que I’on observe
également dans les salles des ventes.
« A été 2021, un meuble de Joseph
Savina a été vendu pour 6 000 €.
Il'y a cing ans, il serait parti pour
250 €..., pointe Pascal Aumasson.
1l'y a beaucoup de recherches his-
toriques qui mettent en avant ces
artistes. Les commissaires-priseurs
et les marchands d’art s’en servent.

Parmi ceux-ci, Tangui Le Lonquer,
fondateur de la galerie Nozantika
basée a Fougeres. 1l a fait des pieces
Seiz Breur ["une des ses quétes,
avec une appétence assumée pour

{
N2

Musée dép. breton

-D du Folgoét, Georges Robin, 1928.

dic a analysé cet intérét renaissant.
« Le mouvement est revenu par le
biais de I’bistoire des idées. Dans les
années 80, quand les chercheurs se
sont interrogés sur la facon dont la
Bretagne était devenue une région
moderne et enviée, ils ne pouvaient
que rencontrer ce mouvement-la. Le
moment était venu, nous pouvions
en parler. Les familles et les héritiers
ont ainsi commencé a montrer les
objets qu’ils possédaient. Ce qui était
du refoulement devenait une fierté. »

les fauteuils (« c’est plus qu’une
simple assise, c’est une sculpture ! »).
Parmi ses clients, le milliardaire amé-
ricain Micky Wolfson, propriétaire
du Wolfsonian Museum a Miami
Beach et passionné par les mouve-
ments d’avant-garde. « Quand tu
vois ce genre de profil s'intéresser
aux Seiz Breur, tu te dis qu’il se passe
un truc. » Ce qui s’est confirmé en
salles des ventes ou, en I’espace d’une
quinzaine d’années, Tangui a vu les
prix étre « multipliés par dix ».

« Beaucoup de personnes qui de-
tiennent des pieces ne se rendent

Nontinoé, René-Yves Creston, 1928. Adagp, Paris, 2023

« DES PRIX MULTIPLIES = PAR DIX»

Si les musées bretons ont depuis rat-
trapé un certain retard en acquérant un
nombre important de pieces (le Musée
départemental breton a Quimper pré-
sente ainsi le mobilier de L'Osté dans son
parcours permanent), aucun n’envisage
malgré tout de célébrer ce centenaire
en grande pompe (a ce jour, seule la
bibliothéque Forney a Paris prévoit
une exposition sur Jeanne Malivel).
« Ce n’est pas une volonté de ne pas
faire, se défend Laurence Prod’homme,
conservatrice au Musée de Bretagne a
Rennes. Depuis exposition de 2000, il
n’y a pas eu de pieces majeures dévoilées,
rien donc qui justifie une exposition
temporaire. Par contre, nous pourrons
bien siir organiser des conférences a
loccasion de sorties d’ ouvrages.

Un domaine ot les Seiz Breur feront
événement en 2023 : les Editions Ouest-
France publient cette année une mono-
graphie sur René-Yves Creston et les
Editions Locus Solus annoncent, pour
le printemps, des ouvrages sur Suzanne
Candré-Creston et Jeanne Malivel.

pourtant pas compte de leur valeur,
poursuit Bernard Verlingue, souvent
sollicité pour expertiser de la faience.
Les gens tombent dessus dans le grenier
sans savoir quoi en faire. On trouve
parfois des trésors. » Sila vente “'Ame
Bretonne”, organisée par M¢ Cosquéric,
attire ’attention chaque année, Tangui
Le Lonquer espere bien aussi faire date.
« En juin prochain, on organise, avec
Rennes Encheres, une grande vente
consacrée aux Seiz Breur. Un événe-
ment qui devrait attirer les amoureux
des arts décoratifs, mais aussi le grand
public de plus en plus curieux.
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13/041 SOUNDSCAPE : FLORE & WSK, A STRANGE WEDDING
& MALO LACROIX, MZA, SWOOH, GLORY ALL
18/01 BIGFLO & OLI (COMPLET)
24/01 THE BUTCHER'S RODEOQ + TESKA
25/04 BIENVENUE LE TETRIS : LOTTi + DEAD MYTH
28/01 DOMINIQUE A + COLIN CHLOE = 01/02 MiDi & DEMi : EMEZ]
02/02 MELISSA LAVEAUX * O4/02 FESTIVAL LONGUEURS D'ONDES *
GRUNT NiQUE LA RADIO NOVA AVEC LAZULI « DTS
10 & 11/02 ASTROPOLIS L'HIVER = KITTIN & THE HACKER, SPFDT,
WILLIKENS & [VKOVIC, VOLITION IMMANENT, INFRAVISION,
LA CREOLE : GREG & SYLVERE, RIXES, ZOHAR, CATE HORTL,
YOUL, iL EST VILAINE, SONIC CREW
19/072 FOIRE AUX DISQUES DE FREQUENCE MUTINE
23/02 BERTRAND BELIN + PAPAPLA « 24/02 ZAHO DE SAGAZAN
+ OLOR * 25/02 DiX-HUIT & DEMi : LA BOUM DES BOUMBOXEURS
01/03 MiDi & DEMi : LES AUBES NEBULEUSES
02/03 DANSFABRIK IS VOGUING : KiDDY SMILE + 03/03 MATMATAH
+ RAIN CHECK = 08/03 THE STRANGLERS
141/03 EN ATTENDANT ANA + ADA ODA
16/03 TRAUMHAUS + SYNDROME 84 « 18/03 LORENZO (COMPLET)
22/03 POMME + BLONDINO (COMPLET)
28 & 29 /03 LUCIE ANTUNES » 31/03 FEDER (LIVE) & FRIENDS

ﬂ METROPOLE, CONSEIL DEPARTEMENTAL DU FINISTERE,
LE DU FINISTERE,

LLE DE BREST, BRES
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/ DOSSIER

Cent ans apres la création du mou-
vement, plus de 75 ans aprés sa fin,
qui sont les héritiers des Seiz Breur ?
« Nous le sommes tous ! Tous les
Bretons sont béritiers de I’histoire
intellectuelle et artistique de leur pays,
s’enthousiasme Daniel Le Couédic
qui reste cependant plus critique sur
ceux qui revendiquent une filiation
directe avec Malivel, Creston, Péron
et consorts. Pour ces créateurs qui
ont voulu s’inscrire matériellement
dans cet héritage, celan’a jamais bien
marché. Ce n’était que des répliques
plus ou moins inspirées. Le mouve-
ment était fini en 1947. Ce n’était pas
une faillite mais la fin d’'une séquence
importante qui avait pleinement rem-
pli son role historique. 1l n’y avait pas
de raison que cela marche a nouveau
en 1950, 60 ou 70. »

Plus que le style, reste cependant
la philosophie. Une démarche que
I’on retrouve dans le travail du gra-
phiste Fafich Le Henaff. « Je me
suis toujours intéressé a la relation
entre typographie et identité. En
tant que brittophone, je veux que
la langue bretonne ait sa place dans
mes productions graphiques, et pas
uniquement pour des créations
autour de la culture bretonne ou
de la “bretonnité”. |’ai toujours
eu cette volonté de démontrer que
cette langue doit s’afficher dans la
modernité de son époque. »

Le graphiste cornouaillais pousse cette
réflexion qui aboutit, en 1997, a la
création du Brito. « Un caractere
typographique qui reflete notre

identité culturelle. Pour construire

ce projet, je me suis inspiré de carac-
teres que j’ai pu observer dans des
inscriptions anciennes, des manuts-
crits, des monuments de la région...
|’y ai inventorié tous les attributs
récurrents qui marque un caractere
“breton” et “celtique”... Pourle “A”
par exemple, je me suis basé sur une
lettre vue sur une stele du 8¢ siecle a
Lanrivoaré dans le nord-Finistere,
développe Fafich Le Henaff qui, par
cette occasion, a réussi a concréti-
une idée des Seiz Breur. Dans la
revue Kornog, René-Yves Creston
explique avoir voulu créer un carac-
tere typographique breton. Il a essayé
de convaincre des fondeurs en France,
mais ces derniers ne voulaient pas,
ils n’y croyaient pas. »

A ce jour, Brito est utilisé par plus de
300 professionnels et particuliers. Une
typographie qui, en 2023, proposera

des innovations. « Cela représentera

«En faire le vétement
breton d’aujourd’hui »
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un jeu complet de 500 glyphes », pré-
cise le graphiste qui, s'il se montre per-
plexe sur les héritiers autoproclamés
des Seiz Breur, cite volontiers les fréres
Bouroullec (« ces designers ont revisité
le lit-clos traditionnel en proposant
une vision radicale ») ou encore la
styliste Val Piriou (« sa grand-mere
était couturiere a Pont-I"Abbe. Elle
s’en est inspirée pour réinventer le
costume bigouden »).

Egalement dans le domaine de la
mode, Nolwenn Faligot, 31 ans, fait
elle aussi partie des créateurs actuels
que I’aventure des Seiz Breur ne
laisse pas insensible. Basée a Dirinon,
dans le Finistere, la jeune styliste,
inspirée par Jeanne Malivel (« une
femme d’avant-garde qui avait une
volonté de faire vivre la mode et le
textile dans la région »), retravaille
les codes esthétiques traditionnels
bretons dans ses pieces de prét-a-
porter féminin haut-de-gamme.
Comme sur ses marinieres aux
rayures destructurées, ses robes aux
motifs hypnotiques ou se devinent
des triskels ou encore ses blouses
dont les fronces rappellent ceux

Bikini

« NOUS EN SOMMES TOUS LES  HERITIERS » —

fl\. Bops

du “bragou braz”. « Je présente mes
créations comme du “work wear chic”.
Des pieces a la fois confortables pour
bouger et travailler, mais qui restent
soignées et élégantes, comme sur le
costume traditionnel mais sans le
coOté corseté. Avec I'envie d’en faire
le vétement breton d’aujourd’hui »,
explique Nolwenn, soucicuse d’affirmer
(« et non revendiquer ») une identité
« ouwerte a toutes les influences cultu-
relles et sociétales de notre temps ».
Un clin d’oeil aux Seiz Breur que I’on
retrouve, de fagon plus surprenante,
chez les membres du groupe de rock
Bops. Pour la pochette de leur album
sorti il y a quelques mois, le trés bon
Sounds of Parade, les Rennais ont
repris une des créations de Suzanne
Candré-Creston. Un motif qu’ils
affichent également sur scene. « On
cherchait un visuel en lien avec la Bre-
tagne, mais on ne voulait pas tomber
dans 'iconographique habituelle et
dans le cliché, rembobine Louis, un
des musiciens. C'est la qu’on a flashé
sur cette ceuvre (datant de 1931, ndlr).
Un motif qui claque toujours autant
aujourd’hui. » J.M

Frangois Le Gouic
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